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> Auch nach 30 Jahren ist die
umfangreiche Wiederentdeckung
der musikalischen Aktivititen in
den Konzentrationslagern There-
sienstadt und Auschwitz lingst
noch nicht abgeschlossen. Die neu-
este Publikation in diesem Kontext
ist die fast zeitgleich auf Englisch
(One Hundred Miracles. A Memoir
of Music and Survival) und Deutsch
erschienene Autobiografie der 2017
hochbetagt verstorbenen tsche-
chischen Cembalistin Zuzana
Ruzitkova, die als Jugendliche nicht
nur vier Konzentrations- und Ar-
beitslager — neben den bereits ge-
nannten noch Hamburg und Ber-
gen-Belsen — iiberlebte, sondern
nach dem Krieg die Negierung des
Holocaust im Ostblock als Konse-
quenz eines nicht nur dort in Kon-
tinuitit weiter existierenden Anti-
semitismus zu erdulden hatte und
dies aus der Perspektive einer trotz
der damit verbundenen Repressa-
lien dennoch zu Weltruhm gelang-
ten Kiinstlerin beschreibt. Die mehr
als beklemmenden Schilderungen
der Lageraufenthalte sind dabei
zwischen die Kapitel der ,,iibrigen®
Biografie eingeschoben — wie ein
Schatten, der sich iber die anderen
Lebensabschnitte legt.

Zur Lebensfuge - als deutscher
Buchtitel kontradiktorisch zur be-
rithmten Todesfuge von Celan zu
lesen - wird in den dunklen Zeiten
zweier Diktaturen die Musik Bachs,
insbesondere die Sarabande e-Moll
aus der 5. Englischen Suite. Beim
erzwungenen Abschied aus Pilsen
ist es das zuletzt musizierte Stiick,
beim Transport von Theresienstadt

nach Auschwitz nur noch ein hastig
auf einen Zettel gekritzeltes Thema.
Die in Auschwitz offenbar unablds-
sig zur Unterhaltung der SS gespiel-
te Marinarella von Julius Fudik
wird dagegen zum ,meistgehassten”
Stiick.

Dass dann der Eiserne Vorhang
der Nachkriegszeit durch die er-
zwungene Priferenz fiir bestimmte
Cembalo-Modelle auch die damals
noch junge Alte-Musik-Bewegung
Europa in Ost und West zu spalten
wusste, liest sich als ebenso merk-
wiirdige Konsequenz wie die Tei-
lung ihrer von der Obrigkeit be-
schrinkten Westkarriere mit derje-
nigen ihres Ehemanns, des Kompo-
nisten Viktor Kalabis: Immer nur
einer von beiden durfte nach Paris,
Ziirich oder England auf Reisen ge-
hen, 80 Prozent der Gagen verblie-
ben beim kommunistischen Staat.

Diese aus grofiem Abstand fast
ohne Bitterkeit verséhnende, empa-
thisch und klug reflektierende Au-
tobiografie wurde von Wendy Hol-
den, die als Mitarbeiterin genannt
ist, aus kurz vor ihrem Tod mit
Zuzana RiZickova gefithrten Inter-
views und dlterem Material post-
hum kompiliert, Ton- und Video-
dokumente hiervon und von Rizic-
kovas Cembalospiel sind unter an-
derem bei YouTube hochgeladen.

Die sich an manchen Stellen
aufdringenden Nachfragen waren
somit nicht mehr moglich. There-
sienstadt-Kenner hitte z. B. interes-
siert, warum unter den dort inhaf-
tierten Komponisten nur Gideon
Klein und Hans Krésa, nicht aber
Viktor Ullmann erwihnt ist. Einige
offensichtliche Fehler auch in musi-
kalischen Sachverhalten konnten
in Folgeauflagen nachkorrigiert
werden - sie sind diesem duflerst
lesenswerten Buch zu wiinschen, €

Andreas Krause
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> Am 13. September 2019, direkt
am 200. Geburtstag von Clara Schu-
mann (1819-1896), wurde im Schu-
mann-Haus Leipzig die neue Pri-
sentation ,,Experiment einer Kiinst-
lerehe - Die Leipziger Zeit der
Schumanns® eréffnet. Deren Kura-
torin Beatrix Borchard brachte pa-
rallel ihre dritte Schrift zum Leben
und Vermichtnis der heute popu-
larsten Komponistin, Pianistin und
Klavierpidagogin des 19. Jahrhun-
derts heraus. Dazu wertete sie einen
Teil der nach Abschluss 20 000 Do-
kumente umfassenden neuen Schu-
mann-Briefedition aus. Nach ihrer
Promotion iiber Clara Wieck und
Robert Schumann, Bedingungen
kiinstlerischer Arbeit in der 1. Hilfte
des 19. Jahrhunderts und der Bio-
grafie Clara Schumann: Ihr Leben
ergab sich die Notwendigkeit der
Publikation durch erst seit Kurzem
zugingliche Dokumente.

Beatrix Borchard gliederte ihre
Studie nach Teilen der Korrespon-
denz und Bildern, die zu Reflexio-
nen iiber Lebensbereiche Anlass ge-
ben. Dabei geht es ihr nicht um eine
Wertung des Verhaltens von Clara
Schumann oder eine Kritik an den
Geschlechterkonventionen des 19.
Jahrhunderts. Auch Spekulationen
fiber Clara Schumanns Beziehung
zu Johannes Brahms sucht man
zum Gliick vergebens. Stattdessen
widmete Borchard jenen inneren
Widerspriichen und sozialen Para-
doxien, die sich fiir das Ehepaar
Schumann bei der Verwirklichung
seiner Vision einer idealen Lebens-
und Kiinstlergemeinschaft auftaten,
besondere Aufmerksamkeit.

Die Studie beginnt mit einer Erorte-
rung, inwieweit Briefansgaben im
19. Jahrhundert weniger zu einem
wahrheitsgetreuen als der Inszenie-
rung eines idealen Personlichkeits-
bilds beitragen sollten.

Borchard entwirft das Portrat
einer Frau auf der Suche nach Idea-
len: ideales Kiinstlertum, ein ideales
Bild ihres Ehemanns Robert, den
sie um vierzig Jahre tiberlebte, und
ideales Musikverstindnis zwischen
Virtuosentum und ,,Innerlichkeit*.
Die Autorin arbeitete deutlich he-
raus, dass Clara nicht nur wegen der
Ausbildung durch den Vater, son-
dern auch dank der Mutter Mariane
schon friih wirtschaftliche Unab-
héngigkeit im Beruf der Klavierleh-
rerin als Lebensoption in Erwdgung
ziehen konnte. Anhand der Entste-
hung des Gipsreliefs von Ernst Riet-
schel mit den Profilen der Gesichter
von Clara und Robert erdrterte sie
die Haltung des Paars zu den giilti-
gen Hierarchie-Ebenen des 19. Jahr-
hunderts, denen zufolge Clara Schu-
mann als Frau unter dem Mann
und als Interpretin unter dem
Komponisten rangieren sollte.

Die Methodik und Darstellung
Borchards macht ihre Studie auch
deshalb lesenswert, weil sie modell-
hafte Perspektiven auf die biografi-
sche und soziologische Aufarbei-
tung der Musik des 19. Jahrhunderts
eroffnet. Uberdies zeigt Borchard
in der Beschreibung eines Wiirdi-
gungsblattes fiir Clara Schumann
mit Musikerinnen-Autografen aus
dem Jahr 1929 Clara Schumann als
Identifikationsfigur fiir den ,laut-
losen Aufbruch von Komponistin-
nen sowie das Spannungsfeld zwi-
schen Konvention und Kreativitit,
in dem sich fast jede 6ffentlich auf-
tretende professionelle Musikerin
bis Anfang des 20. Jahrhunderts be-
wihren musste. €

Roland Dippel
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