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ch zéhle auf Sie, dass Sie in der
Kunst die Revolution machen, die das
Volk gerade in der Politik macht®, lautete
der Auftrag, den George Sand, eine der
wirkméchtigsten Schriftstellerinnen ih-
rer Zeit, im Jahr 1848 der erst siebzehn-
jahrigen Musikerin mit auf den Weg gab.
Pauline Garcia war am 18, Juli 1821 in Pa-
ris geboren worden, in einer Familie, in
der man Musik buchstéblich atmete. Von
den drei Kindern des spanischen Sanger-
ehepaars Manuel Garcia pére und Maria-
Joaquina Sitchez war sie das jiingste. Thr
Bruder Manuel Patricio Rodriguez Gar-
cia erfand als Gesangspiddagoge spiter
den Kehlkopfspiegel; ihre Schwester Ma-
ria Malibran wurde zu Europas Prima-
donna des Belcantos, die dank Cecilia
Bartoli heute wieder ins 6ffentliche Be-
wusstsein geriickt worden ist. Die prégen-
den Kinderjahre verbrachte Pauline Gar-
cia mit ihrer Familie ,unterwegs“, also
auflerhalb sogenannt geordneter biirgerli-
cher Verhiltnisse. Das bedeutete damals
fiir ein Médchen ungewéhnlich viel Spiel-
raum jenseits geschlechtsspezifischer Er-
wartungen sowie die Foérderung aller
nicht nur musikalischen Fahigkeiten und
Fertigkeiten, die in einer Operntruppe
bendtigt wurden bis hin zur Herstellung
von Kostiimen und Dekorationen.

Zuerst wurde sie zur Pianistin ausgebil-
det, sogar von Franz Liszt, dann nach
dem frithen Tod der Schwester zur Singe-
rin. Thre Karriere fiihrte sie in die euro-
piischen Musikmetropolen der damali-
gen Zeit. Deutschland, England, Russ-
land waren ihre Hauptauftrittslander. In
Frankreich retissierte sie erst 1849 als Fi-
dés in Giacomo Meyerbeers ,Le prophe-
te®, dann 1859 als Orphée in einer ge-
meinsam mit Hector Berlioz erarbeite-
ten Version der Gluck’schen Oper. Doch
bereits mit 42 Jahren zog sie sich von der
Bithne zuriick, um mit ihrem Mann
Louis Viardot und vier Kindern in der
sSommerhauptstadt Europas“ Baden-Ba-
den zu leben. In enger Zusammenarbeit
mit dem russischen Schriftsteller Iwan
Sergejewitsch Turgenjew widmete sie
sich nun ganz dem Komponieren sowie
dem Unterrichten. Vor allem in ihren
Biihnenstiicken verkniipfte sie beides
eng miteinander.

Sie vertonte Goethe und Heine,
aber auch Puschkin und Fet

Von Anbeginn ihrer Karriere hatte sie
sich nicht nur als iberragende Singer-
darstellerin auf der Bithne présentiert,
sondern in Konzerten und Salons zu-
gleich als Pianistin und Komponistin.
Sie sammelte und bearbeitete Volksmu-
sik verschiedener Linder und Regionen;
galt bald auch als Spezialistin fiir Musik
vergangener Epochen. Fiir eine interna-
tional agierende Sdngerin war es weder
auBergewdhnlich, dass sie verschiedene
Sprachen beherrschte, noch dass sie die-
se musikalische Vielseitigkeit besaf. Es
waren ihre — auch im stilistischen Sinn —
mehrsprachigen Kompositionen und Be-
arbeitungen, die sie zu einer auferor-
dentlichen Erscheinung machten.

Bis heute birgt ihr Werk bezogen auf
aktuelle Diskussionen tiber Formen des
Kulturtransfers so manche Herausforde-

/u franzosisch, zu
deutsch, aber unrussisch

Zwischen allen Welten: Vor zweihundert Jahren wurde die Singerin
und Komponistin Pauline Viardot-Garcia geboren.

rung: Wie es einordnen, wie mit ihm um-
gehen? Pauline Viardot komponierte spa-
nische Boleros, italienische Canzoni,
franzosische Romances, Mélodies und
Chansons, vertonte Gedichte von Mori-
ke, Goethe und Heine als deutsche Lie-
der sowie Gedichte von Puschkin, Kol-
zow und Fet als russische Romanzen. Thr
im Internet zugingliches Werkverzeich-
nis von Christin Heitmann
(https//www.pauline-viardot.de/Werk-
verzeichnis.htm) belegt ihre musikali-
sche Vielsprachigkeit bis hin zum Be-
reich der Popularmusik, ein Werbesong
fiir eine exotische Seife inbegriffen.
Diese musikalische Vielsprachigkeit
hatte durchaus auch eine politische Di-
mension. Thre Freundschaft mit George
Sand, dann die frithe EheschlieBung mit

Louis Viardot, einem profilierten Repu-
blikaner, schlieBlich ihre Zusammenar-
beit mit Turgenjew prégten ihr Selbstver-
sténdnis als Kiinstlerin. Asthetische Fra-
gen waren fiir sie auch politische Fragen.
Deswegen kann Pauline Viardots Arbeit
als Konzertséngerin, Komponistin, Bear-
beiterin, Sammlerin, Herausgeberin, For-
derin durchaus als bewusster Gegenent-
wurf zu einem national begriindeten kul-
turellen Hegemonieanspruch gelten. Cla-
ra Schumann oder Joseph Joachim bei-
spielsweise verstanden sich auf Konzert-
reisen in andere Linder — und auch als
Unterrichtende von Schiilern und Schiile-
rinnen aus aller Welt —als Botschafter
spezifisch deutscher Musik, weil sie von
deren kultureller Uberlegenheit iiber-
zeugt waren. Pauline Viardot hingegen

tauchte singend, sammelnd und kompo-
nierend hinein in den Reichtum unter-
schiedlicher Kulturen, erkundete so die
musikalische Vielfalt menschlicher Aus-
drucksformen und vermittelte sie inter-
kulturell.

Der preuBisch-franzosische Krieg
1870/71 setzte dem friedlichen Zusam-
menleben von Deutschen, Russen, Fran-
zosen und Engléndern in Baden-Baden
ein jihes Ende. Die nationalistischen
Entwicklungen in West und Ost trafen
Pauline Viardot hart. Fiir sie als Angeho-
rige der nunmebhr als ,feindlich® gelten-
den Nation gab es im neu gegriindeten
Deutschen Reich keine Arbeits- und Wir-
kungsmoglichkeiten mehr. Doch sie
blieb sich treu: Im Londoner Exil, dann
nach dem Kriegsende zuriick in Paris en-
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gagierte sie sich weiter fiir die Verbrei-
tung deutsch-gsterreichischer Musik in
Frankreich. In ihren Salons stellte sie
Bach-Kantaten vor und gab Schubert-
Lieder auf Franzosisch heraus. Gleich-
zeitig entwickelte sie wie Meyerbeer,
Gounod, Massenet oder Fauré ein spezi-
fisch franzgsisches Liedgenre, die mélo-
die, forderte eine junge Generation fran-
zosischer Komponisten bei der Entwick-
lung einer als genuin franzosisch verstan-
denen Musik und veranstaltete gemein-
sam mit Turgenjew Salons, in denen vor
allem russische Musik erklang und russi-
sche Literatur vorgestellt wurde. Kultu-
relle Vielstimmigkeit im sozialen Han-
deln zu présentieren ist jedoch etwas an-
deres, als sie selbst zu komponieren. So
galt ihre eigene Musik rasch in Frank-
reich als zu deutsch, in Deutschland als
zu franzésisch, in Russland als nicht rus-
sisch. Die Verankerung in den noch im-
mer national gepriagten Kanons des Ge-
denkens hat das erschwert.

Die junge franzosische Republik
bestellte 1848 bei ihr eine Kantate

Geboren neun Jahre vor der franzosi-
schen Julirevolution 1830, gestorben vier
Jahre vor dem Ersten Weltkrieg, erlebte
die Musikerin den Wechsel von
politischen Aufbruchs- und Restaurati-
onszeiten und einschneidende techni-
sche, konomische und kulturelle Verin-
derungen. Besonders setzte sie sich mit
Fragen nach der gesellschaftlichen Ver-
antwortung von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern in einer Welt auseinander, in
der im Zuge der Herausbildung eines
grenziiberschreitenden kapitalistischen
Marktes auch Musik immer mehr zur
Ware wurde. AuBerdem engagierte sie
sich im Kampf von Frauen um die ihnen
trotz der ,Grande Révolution“ weiterhin
verweigerten Biirgerrechte und kompo-
nierte 1848 als Auftragswerk fiir den Fest-
akt im Thééatre de la République die Revo-
lutionskantate ,La Jeune République® zu
Versen von Pierre Dupont fiir Tenor-
Solo, gemischten Chor und Klavier. Zum
Verstandnis des musikalischen Konzepts
einer Pauline Viardot gehért auch dieser
historische Kontext.

Bei aller moglichen Skepsis gegeniiber
Gedenktagen und -jahren birgt der zwei-
hundertste Geburtstag von Pauline Viar-
dot-Garcia die Chance, die musiksprachli-
che Vielfalt des neunzehnten Jahrhun-
derts jenseits national- und gattungsbezo-
gener Geschichtsschreibung neu zu entde-
cken. Vor allem lie e sich diskutieren, in-
wieweit auch musikalische Vermittlung
und kulturelle Transfers Leistungen eige-
nen Ranges sind. Zudem regt der Jahres-
tag an, etwa im vergleichenden Blick auf
einen musikalischen Européder wie Franz
Liszt, iiber die jeweilige Bedeutung des
Geschlechts fiir die Frage nachzudenken,
wessen Werk und Wirken als geschichtsfa-
hig anerkannt und tradiert wurde und
wessen nicht. BEATRIX BORCHARD

Die Autorin verdffentlichte 2016 die
Monografie ,Pauline Viardot-Garcia. Fille
des Lebens” (Bohlau) und soeben als
Herausgeberin gemeinsam mit Miriam-
Alexandra Wigbers: ,Pauline Viardot-Garcia
und Julius Rietz — Der Briefwechsel” (Olms).

Warschaus
Schlosser

Zwei zerstorte Bauwerke in War-
schau, in denen sich polnische und
deutsche Geschichte spiegelte wie nir-
gendwo sonst, sollen jetzt wiederauf-
gebaut werden. Polens Staatsprasi-
dent Andrzej Duda hat vorige Woche
einen Gesetzentwurf vorgelegt, mit
dem die Rekonstruktion des Sachsi-
schen Palais und des benachbarten
barocken Briithlschen Palais sowie
dreier angrenzender Wohnhéuser in
die Wege geleitet werden soll. Die
Schldsser hatten in der Zeit zwischen
1697 und 1763, als der polnische
Adel nacheinander zwei sichsische
Kurfiirsten in Personalunion zu Kéni-
gen des Landes gewihlt hatte, nach
Verinderungen an den Vorgangerbau-
ten ihre Namen erhalten. Das Séchsi-
sche Palais erhielt seine klassizisti-
sche Gestalt im neunzehnten Jahr-
hundert, als es einem russischen
Kaufmann gehdrte. Vor dem Zweiten
Weltkrieg beherbergte es den polni-
schen Generalstab und das Grabmal
des Unbekannten Soldaten, das
Briihlsche Palais das Auflenministeri-
um. Danach bildeten beide das Herz-
stiick des NS-,Regierungsviertels”
und waren Teil des zunehmend abge-
riegelten ,deutschen Stadtteils” im
besetzten Warschau. Ende 1944
sprengten die Besatzer beide Schlos-
ser, nur das Grabmal blieb wie durch
ein Wunder erhalten.

Uber einen Wiederaufbau der
Schlgsser hatte Warschau schon vor
zwanzig Jahren unter dem liberalen
Biirgermeister Pawel Piskorski gespro-
chen. Der neue Plan sieht bis 2030
Baukosten von umgerechnet gut 500
Millionen Euro vor und soll laut Duda
wden Wiederaufbau der Hauptstadt
vollenden®. Ob er — wie Duda hofft —
ein ,iiberparteiliches Projekt” wird,
darf bezweifelt werden: Kritiker spe-
kulieren bereits, welche Kosten die ei-
gens dafiir zu griindende Firma ver-
schlingen wird und welche Partei-
freunde der regierenden PiS in ihr Pos-
ten bekommen. Der PiS-Vorsitzende
Jaroslaw Kaczynski hatte im Mai im
Kontext der Schldsser noch einmal
deutsche Reparationen fiir die Kriegs-
schiden gefordert. Das Auswiértige
Amt in Berlin sagte daraufhin auf
Anfrage polnischer Medien, man ver-
folge die Schlossplane weiterhin ,mit
Interesse®. gna.

Romische
Nachte

Der Schriftsteller und Literaturkriti-
ker Emanuele Trevi hat mit seinem
autobiographisch geprigten Roman
wDue vite® den Premio Strega, den
wichtigsten Literaturpreis Italiens, ge-
wonnen. Die ,,zwei Leben®, um die es
in Trevis Buch geht, sind die zweier
verstorbener Freunde des Autors. Das
Buch erzahle ,von Niederlagen und
Euphorien, von Streitereien, von un-
vergesslichen Gesten und rémischen
Nichten und von dem Schmerz, all
das verloren zu haben®, heiBit es in
der Begriindung der Jury. Neben
dem Roman von Trevi, Jahrgang
1964, waren auch neue Biicher von
Edith Bruck, Donatella Di Pietranto-
nio, Guilia Caminito und Andrea Ba-
jani nominiert. Das Finale wurde im
Garten des Etruskischen National-
museums in Rom ausgetragen und
live im Fernsehen tiibertragen. Die
Jury des Premio Strega wird Amici
della Domenica genannt und besteht
aus vierhundert Personen des kultu-
rellen Lebens. kkr




